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Catalogue de lexposition - « Gilles Aillaud », Musée de linstitut central des Beaux-Arts,
Beijing, 1998.
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" LUNETTES NOIRES ET MOUETTES
Eric Darragon

« Il peignait de la lumiére bleue sur la mer bleye
et des lamelles de plage beiges qui ressemblajent
4 des nuages au-dessus de l'eau. » Le souvenjr
des derniéres toiles vues dans l'atelier appelle
pour Luc Bondy qui fut son ami, celui du peintre
placé devant elles et leur dimension comme hors
de portée désormais par rapport 4 ses possibilités
physiques. Depuis longtemps, le paysage était
devenu pour Gilles Aillaud un terrain de rencontre
avec la lumiére, avec de grands horizons, avec
des ciels dont ses tableaux d’animaux
?;1 « a;;partements » = pour reprendre une de ses
rmules — ne connaissaient que de i
Il avait voyageé en Italie, en G?éce, efﬁéfg =
séjourné sur les cotes de Bretagne et travaillé
sur le motif, sans cesser de porter son observation
sur les bétes, sans céder a I'appel morbide '
de la nature. Les derniéres toiles sont des paysages,
mais surtout des morceaux d’espace ot évoluent
des oiseaux. Méme quand ils sont en plein vol dans
un ciel, on sait qu'ils appartiennent 4 un territoire
au sens le plus concret du terme, car ce sol aérien,
humide, nourricier, ces sables et ces rochers
de marée basse ou de marée trés basse, Aillaud
n'a cessé de les peindre comme un elément a part
entiére qui le représente, lui, tout entier.

donc & ce qui fut et qui demeure Ihistoire

par excellence des peintres, Aillaud n'a cherché

son style, ou plus exactement sa technique

ou sa méthode, que temporairement et n’a voulu

participer a une histoire collective que sur

des ba_ses intellectuelles qui lui ouvraient les voies

dela .smgularilsé la plus audacieuse. Il critiquait

1a logique de limitation hyperréaliste, s'en tenant

pour son compte 4 une figuration nécessaire

pour les motifs qu'il voulait rendre visibles, pour

une reéalité qu'il entendait saisir tout autrement

que par une forme de trompe-l'ceil. Le Parti pris des

choses de Francis Ponge, et ce que ce texte signifie

pour une forme de rupture avec la rhétorique

et l'emphase de I'écriture sur l'art et la liberté

de l'artiste — Aragon, Malraux, Bataille sont

COncernés —, représente, pour celui qui avait choisi,

le moment venu, la peinture plutét que la philosophie

en raison de son caractére physique et de sa

‘matériali dimension importante de ce qu'il

entend figurer. Suivre ce qui a pu le mener vers

son motif principal, celui qu'il a traité pendant

une Z «de son existence — les spécimens

' serait un exercice délicat,

ntrerait un autre

hie dans une de ses
u-Ponty qui joue

Comment se fait-il que ces derniers tableaux
qui ont tout @ priori pour dialoguer avec d'autres
puissent rester a ce point aussi impavides devant
T'histoire, aussi indifférents & tout ce qu
pas ce qu'ils sont ? On les contemple sans resser
le besoin de les situer et si, par extraorﬂmmeﬁ
on voulait §'y risquer, on irait vers une
d’a-peu-pres et d'incongruites. Pour avoir
un témoin particuliérement vigl
est de ceux qui ont le mieux perc i
cette distance prise, non seu.der_ri‘f_:_:}t :
modernité » au moment du Salon‘d
Peinture et de Vivre et laisser m

avec tout ce qui peut dater une ¢
des présupposés de la modernite. 1
un refus des positions CoNvENues, ¢
une attention, une écoute, und
Les tableaux de cette exposition.
de vérifier encore cette
obstinément par des voies
celui des choses et des 2
la « picturalisation » de
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Gilles Aillaud
Paris, 1928 - 2005

Gilles Aillawd peint
ef dessine dis son plus feune
dge. Il poursuit d'abord
des études de philosophis
ot fente, sans suceis,
le comeours de I'Ecole
normale supérieire.
T rejoint emsuite som ami
d'enfance Fabio Rieti
&t gagne 50 vie en tant que
comédien & Cimeciitd, prés
de Rome. Mais son pére,
Farchitecte Emile Aillawd,
Vencourage a reprendre une
Sormation artistique. Apris
dews ans passés & Rome,
il sinstalle & Paris en 1951
¢l 5¢ consacre entiérement
@ la pernture. La galerie
Niepee organise sa premidre
exposition personmelle
lannée suivante. Dans
les gnndes 1950, il travaille
dans un profond solement,
I represente des oiseaux
ef des paysages marins
~ autant de sujets qui
constitueront l'escentiel
de son scomographie future -,
en incluant dans ses
peintures des matérians
hétérogines, commie
le pldtre, le coton, les films
plastiques ou le sable collé.
En 1961, il rencontre
Eduardo Arroye &l Antonic
Recaleati, qui partagent
ses comvictions ariistigues
et politiques. Les trois
artistes réalisent des uvres
iromigues comme Vivre
et laisser mourir ou la Fin
tragique de Marcel
Duchamp, revendiguan!
le droit de revenir au récit
dans la peinture. L'enovre
d'Aillaud est associée,
én 1964, au mouvement
de la Nowvelle Figuration,
lors de l'exposition
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Lartiste participe, la
wiéme année, au Salon
de la Jeune Peinture (alors
politiguement trés engagé),
dont il devient président

en 1965 En 1971,

il montre ses peintures
récentes i 'ARC,

mais décroche son exposition
Pour profester contre

la décision du préfet de Paris
d'interdire la présentation
dans ce méme liew de dexx
tableaur de Mathelin,

qui «tonrmaient en dérision
les idéex de patric ef de
ponvoirs (6 octobre 1971},
Au cours des années 1970,
Aillaud peint sur des toiles
des amimauz enfermés dans
des cages, des verriéres,

ou derriére des grilles

de zoos. Outre ses
nombreuses expositions

en Fronce ef & U'ftranger,

il réalise régulitrement,

& partir de 1972, des décors
pour le thédtre, notamment
d la Schoubithne de Berlin,
avec son ami le metteur en
seéne Klaus Mickael Grither
Il est également l'anteur
d'une piéce de thédire:
Vermeer et Spinoza
(publiée chex Christign
Bourgois en 1987). Suite
& un gecident vasculaire
en 1977, il ne peut plus

se servir de la main gaucke.
1T continue néanmoins

& travailler en limitant

ses moyens formels.

Les tableaux de cette
période, & dominante blewe
et beige, sont pa

de plus en plus larges

ef hauts, devenant hors
de sa portée.

Pendant les derniéres :
années de sa vie, la mobilité
d'Ailloud ne cesse

de se réduire: il dépend
entidrement de ses amis
qui l'assistent dans chacun.
de ses mouvemEnts.

6, rue Jacques Callot
75006 Paris

chose, qu'a vrai dire on ne sait pas exactement
nommer tant I'obsession animaliére qui hante la fin
du siécle dernier lui reste curieusement étrangeére.
La profonde singularité de Gilles Aillaud s'est
imposée a découvert, frontalement, sans caution.
On ne pouvait que la pressentir en 1955 dans
le détachement des autoportraits qui déja effacaient
de sa peinture toute trace de pesanteur et de drame.
Plus tard viendront La Chambre d’Erasme,
les écrits, Vermeer et Spinoza, le théitre, les décors,
les mises en scéne, les dialogues avec Bernard
Sobel, Jean Jourdheuil, Klaus Michael Griiber,
dans le contact constant avec les plus grands textes
de la littérature. Tout cela sans effet sur les scénes
de zoo et leur étrange mutisme, qui contient
pourtant I'immense bruit de fond que I'art sait
parfois faire entendre. Quand l'artiste disparait
en 2005, le discours alors tenu sur son ceuvre est
déja fortement constitué autour d'un ensemble
de notions abstraites qui concernent le régime
du visible, 'ordre du vivant, I'étre et le temps,
la lumiére. L'exégése porte moins sur une histoire
esthétique que sur une philosophie de I'expérience
sensible, une dialectique de la pensée dont
la référence se situerait du cété d'Héraclite
et des présocratiques. Les derniers. j
seraient les témoignages de cette
dans les rythmes du temps. Le
posé, dans ses motifs mi
du sujet en peinture
en formulerait la di
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une réalité qui résiste. Si elle rend possible
une pensée, elle n'a pas vocation 4 s'y dissoudre.
Puisque le peintre a aussi écrit, ses textesont =~
une logique qui n'est pas la méme. Une logique
poétique ne se substitue pas a Wﬂemmre,
fondamentalement non conceptuelle, non littéraire,

hantée pﬂrla matérialité, la forme et 0N énigm 4

« Il faut peindre les choses comme elles le veulent. »
Cette fiction ou ce paradoxe exige une série
de négations (« quelque chose de puissamment
neutre, sobre et clair ») et postule la peinture seule
— son mystére —, dépouillée de toute assurance
extérieure, assurée uniquement d'une lucidité
ascétique inscrite dans la vie de l'artiste. '
On a pu observer avec précision a quel point
V'animal, pris dans ce qui constitue une mise
en scéne de sa présence, engendre un espace
est le sien, tout en lui étant étranger. On a pré
les conditions de ce visible, dont la violence
une apparence ot le peintre trahit une vérité.
Le regard passe dans un monde familier et
et porte en lui la trame de contradictions qui:
lie aux animaux et a chaque animal, puisqu
énonce par rapport a nous le systéme dont
partie. Il le vit et nous le regardons, et g

Catalogue de lexposition «Deadline», Musée d’Art Moderne de la Ville de Paris, 2009



LO eve n b r u c k 6, rue Jacques Callot t +33153108568 contact@loevenbruck.com
75006 Paris f +33153108972 www.loevenbruck.com

Catalogue de lexposition «Deadline», Musée d’Art Moderne de la Ville de Paris, 2009




